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XXV SEMANA de MUSICA RELIGIOSA de AVILES

resentacion

Hace veinticinco afios que la Coral Polifonica de Avilés inici6
una actividad que aport6 a los avilesinos multitud de momentos
muy singulares. En aquellas primeras ediciones se llenaba a rebo-
sar la iglesia de Santo Tomds de Cantorbery. Habia necesidad de
miusica para el disfrute estético. Por esas ediciones pasaron talen-
tos europeos muy celebrados (René Jacobs, Pro Cantione
Antiqua, J.P. Dupuy, Cuarteto T. L. de Vitoria, The Talliens
Scholars, M. Torrent, Klemens Shonors, Orquesta de Asturias,
etc.). Eso no era lo mas importante, como tampoco lo es el hecho
de que hubiese encargos a compositores esparioles que han escri-
to para Avilés, dejando algunas obras que merecen ser publicadas
algin dia. Lo mds destacable, y por lo que tiene razén de ser la Semana de Musica Religiosa, es que
en cada edicién ha tenido lugar un concierto protagonizado por misicos de nuestra ciudad, lo que
supone que estdn realizando un trabajo que les puede permitir competir y vivir de ello en Asturias o
fuera de Asturias en un futuro.

Hoy, después de veinticinco afios, estan tan sélidos como el primer dia, y ya pueden demostrar que
llevaron al escenario unas obras de enjundia como las Misas Breves de Mozart, selecciones de la Pasion
segtin San Mateo de Bach, los famosos Requiem de Mozart y Faur€, 1a Misa en mi bemol de Schubert, etc.,
y que RNE Radio Clasica les ha grabado los conciertos para emitirlos en diferido en las dltimas ocho edi-
ciones. Esto es una difusién nacional digna de tener en cuenta que proyecta una imagen singular de Avilés.

Desde el Ayuntamiento siempre hemos apoyado esta iniciativa y seguimos haciéndolo, porque es
un beneficio para nuestros jovenes que quieren abrirse un camino en la vida y para nuestros conciu-
dadanos que disfrutan del trabajo tan profesional que sus hijos son capaces de realizar. Apostamos por
una buena educacién musical desde nuestro conservatorio municipal y, por tanto, celebramos que se
lleve al escenario esa actividad duradera, reconocida, que goza de difusion nacional e internacional.
Este mismo mes podremos escuchar en RNE en el programa “Produccion Propia” el concierto de la
XXIV Semana de Musica Religiosa con la orquesta Julidn Orbon. Durante una hora, Avilés estara en
antena para todo el pais, lo que habla del calado e importancia de esta actividad.

Santiago Rodriguez Vega
Alcalde de Avilés
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rograma

Lunes 18
Iglesia de San Nicolas, 20,15 h.

Martes 19
Iglesia de Santo Tomas, 20,15 h.

Miércoles 20
Iglesia de San Nicolds, 20,15 h.

Jueves 21
Iglesia de San Nicoldgs, 20,15 h.

Viernes 22
Casa Municipal de Cultura, 20,15 h.

Del 18 al 23 de Marzo de 2002

José Luis Estellés, clarinete

Trio Arbds

Juan Carlos Garbayo, piano
Miguel Borrego, violin

José Miguel Gémez, violoncello

Cuarteto para el fin de los Tiempos
Olivier Messiaen (1908 - 1992)

Riccardo Figaia, trompeta
Stefanfa Metadelli, 6rgano

Obras de:
Martini, Buxtehude, Albinoni, Sarti, Torelli, Bach y Handel.

La espiritualidad en la creacidn contempordnea
Jean Pierre Dupuy, piano

Qbras de:
A. Casanova, A. Posadas, M. Feldman, M. Capdevilla y
H. Cowell.

Adolfo Guriérrez Arenas, violoncello
Roberto Fresco Lozano, drgano

Obras de:
A. Vivaldi, B. Marcello y J. S. Bach.

Giancarlo Tosi, bajo

Giorgio Trucco, tenor

Orquesta Filarménica de Pleven
Giorgi Notey, director

Obras de:

Corelli, M. Goleminov, canciones ortodoxas rusas, Mozart y
Verdi.
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Sabado 23
Iglesia de San Nicolds, 20,45 h.

I Parte
Los conciertos para érgano y orquesta, London 1738.

Concierto n° 1, op. 4, en sol menor

G.f. Handel (1685-1759)

Larguetto e staccato
Allegro
Andante

Concierto n° 2, op. 4, si bemol mayor

G.f. Handel (1685-1759)

A tempo ordinario e staccato
Adagio e staccato
Allegro, ma non presto

Concierto n° 6, op. 4, si bemol mayor
(.f. Handel (1685-1759)

Andante allegro
Larghetto
Allegro Moderato

Mario Verdicchio, érgano

II Parte

Concierto para clarinete y orquesta, n® 1, fa menor
op. 73 (J.114)
Carl M2 von Weber (1786- 1826)

Allegro
Adagio ma non tropo
Rondé

Miguel Espejo, clarinete
Orquesta “Julidn Orbon”
José Maria Martinez Sdanchez, director
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istoria

Francisco Prendes Vega

Con la presente edicién se cumplen veinticinco afios des-
_ de que iniciara su andadura la Semana de Musica Religiosa.
o Son muchos los recuerdos y anécdotas y muchos los recortes
Lo N o de prensa que se han acumulado en torno a este certamen que
todavia hoy sigue despertando interés y afecto entre los afi-
e cionados. Para los que la vieron nacer y la han seguido con
continuidad, para aquellos que se han iniciado mas reciente-
mente en este apasionante mundo de la musica o para los que,
shad como yo, hemos llegado a Avilés en los dltimos afos, esta
puede ser una magnifica ocasion para echar la vista atras y re-
cordar lo que un cuarto de siglo de musica nos ha deparado. Las siguientes lineas pretenden
ser un homenaje para todos los que han hecho posible que este certamen haya pervivido; un
homenaje, al esfuerzo, al tesén y, sobre todo, a la ilusién que ha hecho posible estos veinti-
cinco afios de musica en Avilés.

Antecedentes

En 1977 se crea la Coral Polifénica de Avilés. Esta agrupacion fue la respuesta natural
de un grupo de aficionados al deseo de conocer, interpretar, y difundir un repertorio musi-
cal que, hasta entonces, apenas se limitaba a la reducida actividad de la Sociedad Filarmo-
nica Avilesina. La Semana de Miisica Religiosa se convertiria, transcurrido apenas un afio,
en un mostrador de 1a labor de la Coral Polifénica, en particular, y de la musica religiosa, en
general. Tanto una como otra realidad nacieron de un mismo grupo de aficionados y seria
José Maria Martinez Sénchez el encargado de aunar los esfuerzos y dirigirlas.

La primera Semana
La 1" Semana de Musica Religiosa de Avilés tuvo lugar entre el 14 y el 17 de marzo de
1978. Organizada por la Coral Polifénica de Avilés y patrocinada por la Direccién General
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de Musica del Ministerio de Cultura, este evento pretendfa reunir en Avilés a las principales
masas corales de la region. El Coro Universitario de Oviedo, dirigido por aquel entonces por
Luis Gutiérrez Arias, fue el encargado de abrir el certamen que continué con las actuacio-
nes de la Coral Polifénica Gijonesa Anselmo Solar (dir. J. Carlos Sampedro Artime), la Ca-
pilla Polifénica Ciudad de Oviedo (dir. Benito Lauret), la Escolania de Covadonga (dir. Le-
oncio Diéguez Marcos) y la agrupacion organizadora, la Coral Polifénica de Avilés, dirigida
por José Maria Martinez Sanchez.

El éxito, s1 nos hacemos eco de las noticias vertidas por la prensa, fue notable y pronto
otras instituciones como la Delegacién Provincial de Cultura o el propio Ayuntamiento de Avi-
Iés, por aquel entonces presidido por D. Ricardo Ferndndez Sudrez, apoyaron la iniciativa.

Siempre creciendo

El apoyo de las instituciones y de entidades financieras, como el Banco de Asturias, asi
como la buena acogida tanto del piblico como de los profesionales de la musica, dieron el
empuje necesario para que los organizadores se atrevieran a tomar una actitud mds decidida
en la programacién de la segunda edicion en la que la polifonia coral religiosa compartié
protagonismo con el érgano —desde aquel momento uno de los pilares fundamentales de la
Semana— asi como con la Orquesta Sinfénica de Asturias “A. Muiiiz Toca™ que intervino en
tres de los conciertos.

Es en la tercera edicién cuando comienza lo que ha sido uno de los simbolos distintivos
de esta Semana, la obra de encargo. Para la ocasién la Coral Polifénica tuvo el honor de es-
trenar Llama de amor viva, una cantata para piano, violoncelo, percusion y coro del com-
positor gijonés Luis Vazquez del Fresno, sin lugar a dudas el acontecimiento mds destaca-
do de la IIT Semana.

En los siguientes afios la Semana de Musica Religiosa siguié creciendo en ambiciones
de forma paralela al incremento de los presupuestos que anualmente manejaba, desde las
80.000 pesetas de la primera edicion hasta cerca de 2.600.000 en la quinta. Es en esa quin-
ta edicion cuando la Semana se abre a la participacion de musicos fordneos de entre los que
cabe destacar al contratenor René Jacobs, uno de los nombres mds prestigiosos entre los in-
térpretes de musica antigua, o la de Jean Pierre Dupuy que realiza una aproximacioén a la
musica contempordnea con su interpretacion de Las veinte miradas sobre del nifio Jesiis, de
Olivier Messiaen.

T
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Es asi como llegamos a la sexta edicién que, con tres millones de pesetas de presupues-
to, va a marcar uno de los momentos culminantes en la historia de la Semana. Buena prue-
ba de ello fue la calidad de los intérpretes que durante aquel afio 1983 tuvieron cabida en el
programa del certamen: El Coro Nacional de Espana, el Coro de nifios Itsas Soinua de Le-
keitio, José Manuel Azcue (6rgano), la Schola Cantorum y la orquesta “Ars Nova”, de la Ca-
tedral de Ledn y la Orquesta Sinfénica de Asturias que, junto con la Coral Polifonica de Avi-
I€s y la Escolania del Real Sitio de Covadonga, todos ellos dirigidos por Victor Pablo Pérez,
fueron los encargados de la presentacion de la segunda obra de encargo de la Semana, la
cantata para coro y orquesta Lamentatio, del profesor Leoncio Diéguez.

Nuevos planteamientos

Poco a poco la Semana habia ido creciendo y se habia consolidado en las fechas ante-
riores a la Semana Santa. Los organizadores, conscientes de la necesidad de seguir apostan-
do por el evento, se plantearon algunos cambios en la séptima edicién. Es asi como en el
programa de mano editado para la ocasion podemos leer: “Durante seis afos la Coral Poli-
fénica de Avilés ha venido organizando la SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA, consi-
guiendo que este Festival llegase a tener un prestigio equiparable a otros que se celebran en
el resto de Espaha. Llegado este momento la Coral Polifénica de Avilés se plantea comen-
zar a darle un nuevo giro. Y para ello comienza por la denominacion del mismo. Este afio
celebramos la VII SEMANA DE MUSICA. Se suprime el calificativo de “religiosa” por sig-
nificar una limitacién a la hora de contratar a los artistas participantes por no tener un pro-
grama integro de “musica religiosa”. Realmente, visto el programa de actuaciones de aquel
ano, no se justificaba el hecho de este cambio en la denominacion del certamen, un cambio
que, a la postre, lejos de ser anecddtico, cred una cierta ambigliedad que, como veremos mas
adelante, estuvo a punto de echar a pique la Semana.

Al cambio en la denominacién se unird otro no menos significativo: Por vez primera la
Coral Polifénica de Avilés no participa en el certamen, segin la prensa regional “por falta
de voces” (La Voz de Asturias, 1-11I-1984).

Las Tentaciones de Jestis en el Desierto
Las obras de encargo de la Semana que se habian convertido en un referente y, por si so-
las, en una justificacion de la existencia de este festival, alcanzan en la séptima edicién un
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hito fundamental en la historia del certamen vy, justo es decirlo, en la historia de la misica
en Avilés, con la presentacién de la obra de Roman Alis Tentacién de Jesiis en el Desierto,
Tentacion primera. El estreno del oratorio, producido en la iglesia de Santo Tomés de Can-
torbery el miércoles, 11 de abril de 1984, estuvo a cargo de la Capilla Polifénica Ciudad de
Oviedo, la Orquesta Sinfénica de Asturias y el baritono Luis Alvarez Sastre, todos ellos di-
rigidos por Victor Pablo Pérez.

La octava semana (20-27 de marzo de 1985) trajo a Avilés a intérpretes de la talla del or-
ganista Klemens Schnorr o del conjunto vocal The Tallis Scholars. En esta edicién se pre-
sentaron algunas novedades: La organizacién intenté obtener recursos de la venta de entra-
das para dos de los conciertos, ast como de la venta de programas, con un éxito discreto.
También para la ocasién se introdujeron nuevos escenarios como el Teatro Almirante o la
Iglesia de San Nicolds que iba a ser el lugar en el que se estrenara la Tentacion segunda de
Romén Alfs, esta vez interpretada por la Orquesta Sinfénica de Asturias, el Coro Universi-
tario de Oviedo y el baritono Alfonso Echevarria. La prensa regional se hizo eco del exito-
so encargo que, ademds, fue grabado y emitido por Television Espafiola, difundiendo el tra-
bajo de la Semana en todo el pais.

Tiempos dificiles

A pesar de la calidad de los intérpretes que se daban cita en Avilés, de los programas
ambiciosos, de las obras de encargo que permitieron vocear el buen nombre de la villa por
todo el pais, lo cierto es que en la sexta edicién la Semana habia alcanzado un presupues-
to que apenas se iba a ver incrementado en las ediciones posteriores y, claro estd, a pesar
de los fmprobos esfuerzos de los organizadores en algiin momento la Semana tendria que
dejar de crecer.

La novena Semana supone un cambio importante en cuanto al interés de los conciertos
programados e, incluso, en la calidad de los programas de mano que acompafaban las ac-
tuaciones. Sin embargo la pérdida de interés de cara al exterior fue paliada con una apor-
tacién mds intensa de agrupaciones vinculadas a la villa. Es asi como, apenas cinco afnos
después de la creacién de la Escuela Municipal de Misica de Avilés, ésta ofrece sus pri-
meros frutos con un concierto a cargo de un cuarteto de profesores de la misma y, lo que
sin duda es mds importante, una actuacién a cargo de la Orquesta de Alumnos de la Escuela
Municipal de Misica de Avilés que, dirigida por José Maria Martinez Sanchez, se conver-
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tird en una de las constantes que por si sola justificaria la celebracién de la Semana en los
aflos siguientes.

También en esta edicion la organizacion pretende diversificar y ampliar los espacios es-
cénicos en la villa con lo que a la ya tradicional Iglesia de Santo Tomds de Cantorbery, se-
de inicial del certamen, se unirdn la de San Nicolds, la de los Padres Franciscanos y, como
en la edicién anterior, el Teatro Almirante, con el Unico concierto de pago.

La décima edicién mantiene los planteamientos y pasa con mds pena que gloria, a pesar
del estreno del 6rgano op. 85 del maestro organero Gerhard Grenzing, y de las obras Giral-
dilla asturiana de J. Ignacio Lajara y las piezas de cdmara de Pablo Miyar, es en la undéci-
ma cuando la situacion se hace casi insostenible: “La XI Edicién de la Semana de Musica,
con una austera programacion, se inicia el lunes. El presupuesto disminuye a una tercera
parte y el Ayuntamiento no aporta ni un duro” (La Voz de Avilés, 17-111-1988).

Para la ocasion el programa se reduce a cinco conciertos que pudieron salir adelante gra-
cias al apoyo de la Sociedad Filarménica, a la presencia gratuita de la Orquesta Sinfénica de
Asturias y al concierto de la propia Coral Polifénica de Avilés, acompafiada por la Orquesta
de Alumnos de la Escuela Municipal de Musica. A pesar de la precariedad, la XI Semana se
salda con dos nuevos estrenos: Cdntico de Alfredo Aracil y el Quintero de Daniel Sanchez Ve-
lasco, un joven estudiante avilesino que, por entonces, contaba con tan solo quince afios.

Las apreturas econdmicas vuelven a hacerse patentes en la XII Semana que no contard
con obra de estreno ni actuaciones de cierto renombre.

En busca de soluciones

La situacion econdmica se habia hecho insostenible. El hecho de depender de subven-
ciones publicas, del Ayuntamiento y de la Consejeria de Cultura, y de no contar con un pre-
supuesto anual asegurado habia llevado a la Semana a una situacién de absoluta inestabili-
dad, limitando la capacidad de maniobra a la hora de contratar o de encargar nuevas obras.
Sin embargo, antes de rendirse, los organizadores optan por un vuelco total que va a reto-
mar el espiritu con el que la Semana habia nacido en su primera edicién: Potenciar y dar a
conocer el trabajo de solistas y agrupaciones de la region.

Es asi como en la XJII Semana de Miisica no s6lo no se reducen los conciertos sino que
se amplian hasta catorce, la mayoria de grupos y solistas de la region, produciéndose dos es-
trenos. Varias novedades mds se produjeron en ese afio 1990: Se introduce un nuevo espa-
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cio escénico, el auditorio de la muy reciente Casa Municipal de Cultura y por vez primera
la programacién de un concierto de jazz.

Recuperacion y consolidacion

A pesar del éxito de piblico la decimotercera edicién supuso un punto de inflexién, un
momento de profunda reflexién que llevé a los organizadores a replantearse el sentido de la
Semana. Es asi como, desde la decimocuarta edicién, la Semana ha consolidado unas ca-
racteristicas que no han variado: El hecho de celebrarse en la semana anterior a la Semana
Santa y concentrarse en cinco o seis conciertos basados en unas pautas, unos elementos co-
munes muy determinados. Como respuesta a esta decisién las diez ultimas ediciones han
contado con un perfil facilmente identificable en su programacion, basado en cinco pilares
fundamentales:

— La siempre destacada presencia local, dando a conocer el trabajo de las diversas ins-
tituciones que se dedican a hacer musica en Avilés y, muy especialmente, la labor
desarrollada en el Conservatorio Municipal a través de su orquesta, con la interpreta-
cién de obras sinfénico corales de gran envergadura. Recordemos, entre otras, el Glo-
ria de Vivaldi, el Stabat Mater de Pergolesi, el Requiem de Fauré, las Siete iiltimas
palabras de Cristo en la Cruz de Haydn, la Misa de la Coronacidn o el tan recorda-
do Requiem de Mozart cuya interpretacién, el sibado 30 de marzo de 1996 en la Igle-
sia de San Nicolds, con la presencia de casi doscientos intérpretes de la regién, tam-
bién deberia ser considerada como uno de los hitog mads importantes de la historia de
]la misica en Avilés

— Los estrenos y las obras de encargo de autores como Roman Alfs, Alfredo Aracil, Vaz-
quez del Fresno, Leoncio Diéguez, Adolfo Gutiérrez Viejo, Pablo Miyar, Alfonso San-
chez Peiia, Pablo Ortega, Miguel Manzano o Juan Carlos Casimiro, entre otros, que
han creado un patrimonio digno de ser recuperado, editado ¢ interpretado y que, sin du-
da, har4n que en el futuro Avilés, y este certamen en particular, sea recordado y valo-
rado como merece.

— La interpretacién de un patrimonio musical poco difundido y basado en el repertorio
vocal: Particularmente el canto gregoriano y la musica polifonica vocal, con gran pre-
sencia de la musica del renacimiento espafiol, pero sin descartar otras realidades como
los cantos del rito ortodoxo.
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— La atenci6n al 6rgano como instrumento primordial en el repertorio religioso. Hecho
que, por otra parte, ha permitido la conservacion y el mantenimiento de un instrumen-
to, el de la Iglesia de Santo Tomds que, a pesar de sus muchas limitaciones, nos ha de-
parado veladas inolvidables.

— La presencia de la miisica contemporanea, lo que en Avilés significa una ocasién tini-
ca para conocer un repertorio normalmente tan alejado de los escenarios y salas de
conciertos.

Desde la modestia de un presupuesto que en ninguna edicién ha superado los cinco mi-
llones de pesetas y el trabajo serio y discreto, la Semana se ha consolidado en las fechas an-
teriores a la Semana Santa. El éxito de la apuesta se basa en una dificil conexi6n entre se-
riedad, rigor, originalidad y familiaridad que hacen que los conciertos programados, atin sin
presentar grandes intérpretes o figuras de renombre, tengan siempre un matiz interesante pa-
ra los aficionados a la musica o, simplemente, para los espiritus inquietos.

Veinticinco afios han supuesto muchos cambios, muchas transformaciones en Avilés y en
los avilesinos y, sin embargo, la Semana ha sabido permanecer. Podria parecer que la Se-
mana de Musica Religiosa es un festival consolidado, que veinticinco afios de existencia jus-
tifican por si solos la permanencia de esta actividad, pero no podemos olvidar que, como en
sus primeras ediciones, la Semana sigue siendo un empefio, un esfuerzo personal, casi indi-
vidual, que cualquier dia puede desaparecer. Tal vez ese dia muchos la echen de menos,
mientras tanto disfrutemos de esta edicién y felicitemos a todos los que han hecho posible
estos veinticinco afios de musica en Avilés.

Y recuerde que:

“La Coral Polifénica de Avilés sigue firme en el camino que se impuso desde el co-
mienzo: Lograr un ambiente cultural en torno a ella que le permita seguir empefiandose en
esta tarea formadora para todos. Por eso es importante su presencia en estos conciertos, por-
que Vd. apoya asf una actividad educativa. Lograr de Avilés y Asturias una respuesta su-
pondrfa romper la barrera del pasotismo en favor de una sociedad creadora y comunicativa,
mas humana”. Extraido del programa de mano de la 2* Semana de Miisica Religiosa de Avi-
1és (Avilés, 1979).
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rograma

Lunes 18
Iglesia de San Nicolds, 20,15 h.

José Luis Estellés, clarinete

Trio Arbés

Juan Carlos Garbayo, piano
Miguel Borrego, violin

José Miguel Gémez, violoncello

Quatuor pour la fin du temps (1941)
(Cuarteto para el fin de los tiempos)
Olivier Messiaen (1908 - 1992)

1. Liturgie de cristal

2. Vocalise, pour I'’Ange qui annonce la fin du temps

3. Abime des oiscaux

4. Intermede

5. Louange 4 I'Eternité de Jésus

6. Danse de la fureur, pour les sept trompettes

7. Fouillis d’arcs-en-ciel, pour 'Ange qui annonce la
fin du temps

8. Louange a I'Inmortalité de Jésus




Luis G. Iberni

El préximo mes de abril se cumplird el primer decenio
de la muerte de Olivier Messiaen, posiblemente uno de los
grandes creadores de su tiempo y una de las inapelables re-
ferencias del siglo XX cuya obra ha estado intimamente
vinculada a la Semana de Musica Religiosa de Cuenca, ha-
biéndose interpretado con éxito numerosas entre sus crea-
ciones mds importantes, con protagonismo del piano o de la
musica de cdmara. Para muchos analistas el nombre de Mes-
siaen es el primero después de los Debussy, Schoenberg,
Bartok, Stravinski, Webern, Var¢se o Berg, lo que no deja de
ser discutible pese a que nadie duda de su trascendencia. El
autor de Le Banquet celeste abria con esta pieza escrita en 1928 su ciclo de grandes apor-
taciones que se ha desarrollado durante sesenta afios. Posteriormente seguirfan sus versio-
nes orquestal y para 6rgano de La Ascension, el Cuarteto para el fin de los tiempos, una
de sus aportaciones més provocadoras y profundas, la Sinfonia Turangalila, 1a Chronoch-
romie, la liturgia concertante de La Transfiguracién de Nuestro Sefior Jesucristo o su fun-
damental 6pera Saint Francois d’Assise, posiblemente una de las piezas liricas de mayor
impacto ¢n Jos dltimos afios. Pero, en realidad, con este brochazo que nos aportan sus
obras, apenas se representa lo esencial de este personaje aunque dista de ser todo. Su md-
sica es portadora de herencias de Stravinski, de Debussy y de sus maestros Dukas y Du-
pré, de la misma manera que contiene un mensaje para sus propios alumnos, entre los que
destacan dos de las grandes figuras de la creacién contemporédnea: Stockhausen y Boulez.
Pero la esencia de esta musica reposa mds all4, lejos de las influencias dadas o recibidas,
de la causa o del efecto.

Dos grandes moviles de inspiracién, la fe cristiana, el amor a la naturaleza y los péjaros,
se relacionan estrechamente en sus composiciones. La suma teolégica y musical que es su
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obra viene como resultado de una extraordinaria singularidad. Si se considera al siglo XX,
su primera mitad aparece dominada por un puiiado de creadores de primer plan nacidos an-
tes de 1900, destacables por su independencia y con la excepcién de los tres vieneses, poco
preocupados por la reorganizacion especifica del lenguaje. Durante la segunda mitad, sin
embargo, se caracteriza por una menor presencia de este tipo de personalidades.

Nuestra época ha sido dominada por las bisquedas de la vanguardia continuadas y ge-
neradas por un grupo de compositores venidos al mundo ya hacia fines de los afos veinte.
Nacido en 1908, Messiaen es, como Debussy, un autor cuya personalidad es demasiado f4-
cil de identificar para servir de modelo. Desde esta mirada aparece espiritualmente en la pri-
mera mitad del siglo XX. Pero es también un buscador de ideas nuevas, que juega un rol fun-
damental para la vanguardia de después de los cuarenta donde aparece como gran referencia.
Es digno de mencién que un creador tan solitario haya podido, por su ensefianza y por la di-
fusién de algunas técnicas elaboradas por su propio uso, ejercer una influencia tan conside-
rable sobre tantas generaciones de compositores. La importancia de la reflexion y de la es-
peculacion tedrica serfa contrabalanceada por su pasién por el lenguaje de los pajaros por su
escucha espontanea de la naturaleza y por un espiritu creador que se alimenta de las fuentes
de la fe cristiana.

Messiaen edificé una obra en la que el punto principal es la alegria, la exaltacién de lo
desconocido que sobrepasa toda la misica, toda obra humana. Pero se ha distanciado clara-
mente de ser un musico sensual. Estimaba simplemente que su miisica estaba bien armoni-
zada y orquestada. El hombre era un pedagogo incomparable, de una paciencia, dulce y es-
tricta, de una increible indulgencia. Esta determinacién tranquila disimulaba, a la par, una
fuerza moral y espiritual invencible. Precursor involuntario de érdenes nuevos que ha re-
huido siempre, buscando en su diversidad, incluso desde su irreductibilidad, a absorber, cla-
rificar, asumir todos los elementos susceptibles de servir a su propésito: A sus 0jos, la ma-
no de Dios se muestra en todas las cosas y todas las cosas pueden servir a su gloria. La
marca absoluta de unidad paradéjica en tal transcurrir es el amor evidente, el amor de 1a na-
turaleza unido a la aventura de la fe cristiana. Su muisica presenta el problema ante la im-
posibilidad o “la inutilidad” de referirse a un modelo historico.
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A pesar de ello la obra de Messiaen ha renunciado a la estética clasico romantica, que
define el criterio de calidad musical por el hecho de que una obra sobreviva a la época de su
génesis, que sea en el repertorio o en la memoria de la posteridad. Si se mira el conjunto de
esta obra, se constata que hay sus lineas de comunidad con Debussy, Ravel, Stravinski. Sus
otras influencias parecen mas episédicas. Pero incluso el respeto de la tradicion no excluye
jamds la posibilidad de una poderosa renovacion. Heredero de Mozart, de Chopin, de De-
bussy, puso el acento en el aspecto sensual del arte musical y sobre la primacia de la melo-
dia. La ecuacién no le parecia indisoluble entre un arte seductor que debe al mismo tiempo
tocar a la espiritualidad mas alta.

Gran heredero de Debussy y de Ravel, tanto en el poder de renovacién de su vocabula-
rio como en la ruptura de la linea tonal, Messiaen se ubica entre los mejores contempord-
neos - Dallapiccola, Tippett, Shostakovich, Carter, Britten, Lutoslawski, Dutilleux, casi co-
mo un lugar aparte. Su primer descubrimiento se sitia en el terreno del ritmo. Puso en
cuestion las funciones estables de la pulsacion de la métrica y del tempo, en funcion de un
concepto mucho mds vasto del tiempo como medida de la duracién. Utilizando sus cono-
cimientos de los ritmos hinddes, inventa estructuras ritmicas en las que la pulsacion esta
casi totalmente separada de la métrica.

Si hay que buscar analogias, en Messiaen se encuentran equivalentes lejanos en su mu-
sica a los que antes nos referfamos, desde las pirdmides mexicanas, las tradiciones musica-
les de la India, del Japén, de Indonesia, las catedrales y los vitrales de las iglesias medieva-
les. Pero se ha dejado llevar también en su musica de ideas y materiales de su tiempo del
que siempre se ha sentido impregnado: El serialismo, la extension del sonido de la percu-
sion, la misica concreta, los instrumentos electronicos. Hay un parentesco espiritual de un
reconocimiento del hecho que el trabajo de creacion pueda ser para €l la ereccion de monu-
mentos reflejando la eternidad, la transposicién de una experiencia que marca la atempora-
lidad en la temporalidad.

Este reconocimiento ha condicionado la evolucién de su musica. Alli donde la misica
tonal evoluciona de una tension a una resolucidn, la modal es interior a si misma. Las diso-
nancias no marcan una evolucién sino que no son dirigidas en el tiempo. Pero Messiaen po-
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co a poco ha ampliado su aportacién ofreciendo una cantidad de referencias de atonalidad:
Viejas férmulas ritmicas de la India, métricas de la poesia griega, cantos de péjaros, sonidos
de gagakus japoneses, de los gamelangs indonesios, trompetas y gongos del Tibet. La imi-
tacion directa de la naturaleza, sonidos, colores, formas, texturas de paisajes de los Alpes
franceses, del Jap6n, montafias desiertas de Utah, contribuyen a sus propio mundo de ar-
monia, de instrumentacion y de ritmo todo ello de un modo integrador. Que la conmemora-
cion del décimo aniversario de su muerte coincida con las celebraciones del aniversario de
la Semana de Miisica Religiosa de Avilés habla de la importancia de este evento como un
vehiculo de difusién de la musica en la comunidad asturiana.
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osé Luis Estellés

Clarinete

José Luis Estellés (Bétera, 1964) estd considerado
como uno de los solistas espaiioles més representativos
de su generacién. Comenzé sus estudios en el Conser-
vatorio Superior de Musica de Valencia y los continu6
en Londres, con becas otorgadas por el Ministerio de
Cultura y el British Council que le posibilitaron traba-
jar, entre otros grandes artistas, con Anthony Pay.

Tras ser invitado, en representacién del Ministerio
de Cultura espafiol, al festival de jovenes solistas
“Concerti per I'Europa” (Venecia, 1989) y de RNE al
“Concierto Norte-Sur” de la Unién Europea de Radio-
difusién (Copenhague, 1992), ha participado en los
mas conocidos ciclos y festivales, como Santander,
Granada, Alicante, San Sebastidn, Ubeda, Promiisica
(Auditorio Nacional, Madrid), Solistas Internacionales
(Palau de la Musica, Valencia), Temporada de 1a UER,
Barcelona, Lucena, Bilbao, Tenerife, Oviedo, Ledn,
Las Palmas... asi como en diferentes escenarios de In-
glaterra, Italia, Dinamarca, Alemania, Holanda, Aus-
tria, EEUU, Suiza y Francia.

TVE, RNE, France Musique, RAI 2, RF y DR han
transmitido sus conciertos en diferentes ocasiones. Ha
grabado obras de Brahms (Turtle Records) y Keuris
(Emergo Classics), junto al Orpheus Quartett, asi co-
mo de Guinjoan, Casablancas y Soler (Audiovisuals de
Sarri4) con el Grupo Manon. Préximos proyectos com-
prenden musica para clarinete de Luis de Pablo y de
Mozart.
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José Luis Estellés ha colaborado con célebres so-
listas, grupos de camara y directores, como Edita Gru-
berova, Friedrich Haider, Helen Donath, Julius Drake,
Lukas Foss, Patrick Gallois, Ralph Ghotoni, Stephen
Gutman, Frans Helmerson, Jesse Levine, Mihaela
Martin, Juan Luis Martinez, Juan José Mena, Bruno
Pasquier, Joseph Pons, Andreu Riera, Michel Tabach-
nik, Talich Quartet, Trio Arbos, Kim Walker y el Or-
pheus Quartett. Su repertorio de concierto abarca des-
de el clasicismo hasta los conciertos mas recientes,
habiendo actuado como solista con la Orquesta Cindad
de Granada, la Orquesta Sinfénica de Asturias, la Or-
questa de la Comunidad de Madrid, Turiae Camerata,
Orquesta de Camara de la Laguna y el Guildhall Wind
Ensemble de Londres. Ha dirigido la Orquesta Joven
de Andalucia. Es el fundador y Director Artistico de
TAIMAgranada (taller Andaluz de Interpretacion de
Musica Actual), y fue miembro del Grupo Manon
(1989-1998).

Intérprete activo de la miisica de nuestro tiempo, es
destinatario de obras de compositores como Luis de
Pablo, Nordentoft, Lépez Loépez, Garcia Romén y
Gonzilez Pastor. Asimismo ha realizado primeras au-
diciones en Espafia de obras de T. Keuris, K. Pende-
recki, S. Reich, M. Torke e . Yun, entre otros. En 2002
participard como solista en el estreno del nuevo con-
cierto para clarinete, orquesta y coro de José Manuel
Lépez Lépez en el Auditorio Nacional de Madrid y en
el Festival “Why Not” de Dijon (Francia), y en la Tem-
porada de la Orquesta Sinfénica de Bilbao, interpre-
tando Une Couleur de Luis de Pablo.

Recibe su formacién orquestal como miembro de
la Joven Orquesta Nacional de Espaiia (1986-1989) y
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en la Guildhall School of Music and Drama de Lon-
dres, colaborando posteriormente como primer clari-
nete con varias orquestas de Espafia, Inglaterra y Bél-
gica. Desde 1991 ha sido clarinete solista de la
Orquesta Ciudad de Granada, ciudad en donde reside.
Recientemente ha sido invitado por el Deustche Kam-
merphilarmonie Bremen.

Jos€ Luis Estellés compagina toda esta actividad
con la ensefianza. Desde el curso 1994-95 es profesor
en los Cursos de Especializacién Musical de 1a Uni-
versidad de Alcald. Es profesor de la Escuela Supe-
rior de Musica del Pais Vasco. Imparte asiduamente
cursos de clarinete, musica de cdmara y formacién
orquestal en numerosos Conservatorios, asi como en
los principales Cursos de Perfeccionamiento y Or-
questas de Jovenes del pais (JONDE, JONC, EGO,
OSECM, OJRM, OJA...). Es invitado regularmente a
dar cursos y clases magistrales en prestigiosos cen-
tros de ensefianza: Londres (Guildhall School, Royal
Academy), Francia (Festival Casals, Prades), Holan-
da (Utrecht Konservatorium, Rotterdam Konservato-
rium) y Los Ange]es (USC).
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rio Arbos

El Trio Arbds, formado por Miguel Borrego, vio-
lin, José Miguel Gémez, violoncello, v Juan Carlos
Garvayo, piano, se fundé en Madrid en 1996, tomando
¢l nombre del célebre director, violinista y compositor
espanol Enrique Ferndndez Arbés (1863-1939). Desde
entonces el Trio Arbos se ha revelado como una de las
mas prestigiosas agrupaciones cameristicas del pano-
rama musical espanol.

Su repertorio abarca desde las obras maestras del
clasicismo y el romanticismo (integrales de Mozart,
Schubert, Mendelssohn, Schumann, etc.) hasta la mi-
sica de nuestro tiempo, contribuyendo a la ampliacién
de la literatura para trio con piano a través del encargo
de nuevas obras que presenta frecuentemente en sus
conciertos. César Camarero, José Maria Sdnchez Ver-
du, Jesis Torres, Louis Aguirre, Harry Hewitt, e Tlu-
minada Pérez son algunos de los compositores que han
dedicado obras a esta formacién. Otro de los objetivos
del Trio Arbés es el descubrimiento y divulgacién de
obras del repertorio espafiol injustamente olvidadas.

El Trio Arbés actia con regularidad en las princi-
pales salas y Festivales Internacionales de Espaiia:
Fundacién Juan March, Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, Fundacién Botin de Santander,
Ensems de Valencia, Cursos de Verano de El Escorial,
Semana de Miisica Contemporianea de Malaga, Festi-
val Internacional de Deia, Universidad de Verano de
Andalucia, Festival de Le6n, Curso de composicién de
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Villafranca del Bierzo, Quincena Musical Donostiarra,
Festival Internacional de Santander, Semana de Musi-
ca Contemporinea de Zaragoza, etc. También ha ac-
tuado con éxito en numerosas ciudades europeas como
Dublin, Ménchester, Belfast, Lisboa, Bruselas, Roma
(Festival Nuova Consonanza), Lodi (Festival Contem-
poraneaMente), Helsinki (Academia Sibelius), Paris, y
Munich, asi como en EE.UU. (Cleveland y Filadelfia),
Rusia (Conservatorio Tchaikovsky de Moscii), Argen-
tina (Buenos Aires, Rosario y Santa Fe), Jordania
(Ammén), Cuba (Festival Internacional de Camagiicy),
y El Salvador.

El Trio Arbds ha grabado un CD para el sello ale-
méin COL LEGNO (WWE 1CD 20046) dedicado a la
musica de camara de Luis de Pablo, y otro con la inte-
gral de los trios de Joaquin Turina para el sello NA-
XOS (8.555870). Este CD incluye la primera graba-
ci6n mundial del inédito Trio en Fa de Turina.

El Trio Arbés cultiva su faceta pedagdgica como
trio en residencia del Curso de Musica de Motril.
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rograma

Martes 19
Iglesia de Santo Tomds, 20,15 h.

G. Martini
Toccata

D. Buxtehude

Ciaccona in mi min. Bux WV160

T. Albinoni
Concerto Saint Marc
Grave - Allegro - Andante - Allegro

G. Sarti
Stnfonia per érgano

Allegro

G. Torelli
Concerto in re magg

Allegro

J. S. Bach
Trio Sonata BWYV 529 in do magg
Allegro - Largo - Allegro

G. E Haendel

Suite in re magg

Overture - Gigue - Menuetr - Bourrée - March
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icardo Figaia

Trompeta

Diplomado en trompeta con el médximo de votos en
el Conservatorio de la Spezia, en 1993.

Desde entonces colabora con importantes y nume-
rosas orquestas italianas en la ejecucion de conciertos,
Operas y ballets, entrando en contacto con grandes di-
rectores de orquesta, solistas, cantantes y directores de
escena.

Entre otras, la orquesta de la Fundacién Teatro
Carlo Felice de Génova, Orquesta Sinfonica Nacional
de la Radio Television Italiana, Orquesta de la Funda-
cion A. Toscanini de Parma, Orquesta Internacional de
Italia —con la cual ha realizado giras en Espafia— por
las ciudades de Ledn, Ponferrada y Valladolid, y en
Argentina en la ciudad de Buenos Aires; Orquesta Of-
ferta Musicale de Venecia, con la cual ha actuado de
solista en el Concierto para dos trompas de Vivaldi;
Orquesta del Festival Pucciniano de Torre del Lago;
Academia Instrumental de Toscana, con la cual ha eje-
cutado el Segundo Concierto de Brandenburgo de
Bach; Orquesta del Teatro I1 Giglio de Lucca; Orques-
ta Ciudad Lirica de los teatros de Pisa, Lucca y Livor-
no; Orquesta Sinfonica de San Remo; Orquesta Co-
lumbus de Génova; Grupo de Ottoni de la Orquesta del
Teatro Carlo Felice de Génova en conciertos transmiti-
dos en directo por Radio Tre de la RAIL

Ha dado numerosos conciertos con el quinteto de
Ottoni Orpheus Brass, en Alemania, en los estudios de
la Radio Television Bavara.
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tefania Mettadelli

Organo

Se diploma en piano en 1996, en el Instituto Musi-
cal “L. Bocherini” de Lucca. Ha seguido cursos de per-
feccionamiento en este instrumento ya como solista
como en duo.

Paralelamente ha scguido estudios universitarios
de Ciencias Bioldgicas y ha profundizado brillante-
mente su propia formacién musical en el Conservato-
rio “G. Puccini” en La Spezia, donde estudié 6rgano y
composicién organistica bajo la direccion del maestro
Mario Verdicchio.

Ha participado en seminarios y cursos de interpre-
tacion de la musica de Bach impartidos por M. Radu-
lescu, L. Ghielmi, H. Metzger y L. F. Tagliavini.

Desarrolla su actividad concertistica en calidad de
pianista y organista, asi como solista y en varios gru-
pos de camara. También actiia como acompaiiante de
cantantes liricos y coros, colaborando habitualmente
con importantes instituciones culturales y musicales.

Es presidenta de la Asociacién Musical “Notti di
Note”, organizadora de importantes citas concertisti-
cas en la provincia de Massa-Carrara.
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rograma

La espiritualidad en la creacion contempordnea

Miércoles 20
Iglesia de San Nicolds, 20,15 h.  Jean Pierre Dupuy, piano

Alfonso Casanova
4 Breverias

Alberto Posadas

Memoria de no existencia

Morton Feldman
Le Palais de Mari

Merceé Capdevila
Salmos

Henry Cowell

Three Irish Legends

1. The Tides of Manaunaun
2. The Hero Sun

3. The voice of Lir
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a espiritualidad en la creacion contempordnea

Ramén G. Avello

En 1977 se celebré la primera Semana de
la Miisica Religiosa de Avilés, festival que en
esta edicion cumple los veinticinco anos. La
Semana nacid y continda con un presupuesto
econdémico muy limitado, pero con una gran
1lusién y sobre todo con un hondo sentido ar-
tistico y una gran proyeccion musical.

La Semana de Musica Religiosa se desarrolld sobre unos pilares que constituyen su pe-
culiaridad y su auténtica esencia. En primer lugar, la Semana, al entroncarse con la acti-
vidad coral y orquestal de la villa y de su conservatorio, impulsa y alimenta la formacién
de los musicos avilesinos. En este sentido, la fundacién de la pionera Joven Orquesta Ju-
lidn Orbén, integrada por estudiantes del Conservatorio de Avilés, se vincula originaria-
mente a estas semanas musicales. El segundo eje de la Semana lo constituye el propio re-
pertorio, relacionado en la mayor parte de las ediciones con el canto gregoriano y la misica
religiosa barroca y clasica religiosa mds representativa. Un tercer pilar que singulariza la
Semana de Musica de Avilés es la dedicacién al 6rgano. Finalmente la Semana de la M-
sica Religiosa manifesté desde sus origenes una especial dedicacion a la miisica contem-
poranea, bien propiciando estrenos y encargos, bien dando cabida en la programacion a la
muisica contemporinea.

Se puede afirmar con toda seguridad que la misica contempordnea tiene una doble di-
ficultad. Es dificil para el intérprete, que debe asimilar nuevos recursos y técnicas, y tam-
bién para el publico, que se encuentra muchas veces desconcertado cuando no aburrido, en
obras radicalmente nuevas. El desencuentro frecuente entre pablico y creacién musical ac-
tual —a veces ya no tan actual— es casi una constante en la mdsica del siglo XX. Con el
tiempo quedard de esta creacién musical lo que tiene que quedar, y se irdn descubriendo en

\\

32}

Z
e




XXV SEMANA de MUSICA RELIGIOSA de AVILES

esta musica las ansias expresivas, la comunicacién y las referencias espirituales comunes a
la humanidad.

Pero jqué es la misica contemporénea? Aparentemente nos encontramos con un abiga-
rrado cajon de sastre en la que entran estéticas, obras y actitudes a veces contrapuestas sobre
las que es dificil encontrar, salvo una proximidad cronoldgica, un algo en comdn. Precisa-
mente esta variedad de la musica contemporanea la hace no sélo diferente en cuanto a la es-
tética y la técnica de épocas anteriores, sino que genera cierta idea de caos y de desorden.

Tratando de evitar esta especial dispersién de la misica contempordnea, se ha buscado
un hilo que por debajo del aparente caos, organice y aclare la midsica mds reciente. As{ al-
gunos musicologos como Robert P. Morgan explican el estilo musical del siglo XX en Eu-
ropa y Ameérica como una sucesion de tres etapas, que coinciden con tres eventos histéricos
caracteristicos desde 1900 hasta hoy. La primera, marcada por la tensién dialéctica entre la
herencia del pasado y la innovacidn, llega hasta la primera guerra mundial. La segunda se
desarrolla durante los afios de entreguerras. La tercera, ocupa la segunda mitad del siglo XX
y llega hasta nuestros dias.

En 1907 el pianista Ferruccio Busoni publica sus Apuntes para una nueva estética de la
miisica. Busoni, un caso especial de desarrollo espiritual, a través de la reflexién propone una
creacion sin ataduras al pasado, libre de los esquemas formales y académicos del romanticis-
mo, de las limitaciones de la musica programatica y de lo que Busoni denomina "la tiranfa de
los modos mayor y menor, esa vestimenta bifurcada”. Frente a ello proponia Busoni, con el
optimismo propio de quien creia que descubria un nuevo continente, un nuevo clasicismo ba-
sado en la claridad del pensamiento y la sobriedad expresiva. Busoni se hacia eco de 1o que
algunos compositores coetdneos ya estaban, cada uno a su manera, haciendo. Desde Debussy
a Scriabin, desde el camino emprendido en Viena por Schoenberg, partiendo de un wagneria-
nismo radical, hasta la fuerza primitiva de Strawinski y Bartok. Todo apuntaba hacia un mun-
do de nuevas relaciones musicales en las que se modificase y hasta se omitiese la tonalidad.

La segunda etapa o del periodo de entreguerras se ha definido como la época de recons-
truccion y de nuevos sistemas. La reconstruccién concebida como una especie de llamada al
orden, que tuvo su epicentro en la estética neocldsica, la vuelta a Bach la busqueda de la sen-
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cillez, el sentido de la claridad y, como pedia Strawinski, "el fanatismo por la precisién". Los
nuevos sistemas o métodos de composicién nacen en Viena, y se desarrollan dentro de la
miisica dodecafénica o la composicion sobre doce notas, una misica que no iba contra la to-
nalidad, ya abolida, sino contra la reciente atonalidad que podia sumir a la musica en un
caos. A todo ello se le une la tradicién individualista y experimental, propia de Estados Uni-
dos, con figuras innovadoras como Ives o Cowell.

La tercera etapa, definida por Morgan como "Innovacién y fragmentacién", se inicia tras
la segunda guerra mundial. Las rupturas radicales, las criticas de un pasado cultural que lle-
v6 a Europa al desastre, la creacién nacida sin puntos de referencia anteriores, parecian
anunciar una época nueva. Pero los caminos que siguieron no llevaban una misma direccién.
Pese a los esfuerzos totalizadores en la inmediata posguerra del serialismo integral pro-
puesto por Boulez y hasta cierto grado por Messiaen, las corrientes estéticas se entrecruzan
en una multiple variedad, unica en la historia de la musica, en la que coexisten tendencias
contradictorias como la indeterminacion, el puntillismo, las nuevas grafias, el regreso a una
simplicidad minimalista, y, en definitiva, la busqueda de un nuevo lenguaje musical que
compartan y asuman compositores, intérpretes y publico. Y sin embargo, ;no es esa plurali-
dad contradictoria que refleja la musica el rasgo comiin de la vida contemporanea?

RECITAL PIANISTICO DE JEAN PIERRE DUPUY

De parte de esta aventura de la creacién contemporédnea circunscrita al mundo del piano
y de la miisica electronica nos da fe el concierto del pianista francés Jean Pierre Dupuy, que
se presenta en Avilés con un programa complejo, original e innovador. Obras casi descono-
cidas, hasta ahora nunca escuchadas en concierto publico en Asturias.

Cuatro breverias, de Alfonso Casanova, ciclo de cuatro piezas para piano escritas en
1997, nos trae el recuerdo de las greguerias del genial Ramén Gémez de la Serna. Ramén
definié a estas frases breves que encierran una pirueta verbal o una metdfora sorprendente
que llam¢6 gregueria, como la suma de humorismo mas metédfora. "Un chino invent6 el ga-
to", es una gregueria. Las breverias de Casanova son un trasunto musical de las greguerias
literarias. Stefano Russomano, comentando esta obra escribe: "La brevedad no representa
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una eleccion de economia expresiva o estilistica, mds bien al contrario, Alfonso Casanova
cultiva el gusto por la concentracién méxima del material dentro de un espacio mfnimo". En
la primera breverfa, una melodfa envuelve, rodea y luego se pierde en una densa trama so-
nora. En la segunda pieza evoca, de una manera personal, la misica para 6rgano de Bach.
La tercera, estd concebida como un scherzzo y la tdltima, de mayor duracién es un "movi-
miento perpétuo” en el que, como escribe Russomano, "cada nota se pierde en un flujo con-
tinuo de una escritura 4gil y percusiva, incluyendo el uso de técnicas particulares como gol-
pear el teclado con la parte inferior de 1a mano".

En la musica de Alberto Posadas, compositor vallisoletano nacido en 1967, hay un es-
pecial interés por los procesos matematicos aplicados al mundo de la sonoridad musical.
Memoria de “no existencia” compuesta en (1997) se interrelacionan las sonoridades pia-
nisticas y electroaciisticas, dos mundos sonoros diferentes a los que se intenta unificar. La
parte del piano esta pensada en funcién de la parte electroacisitca. Alberto Posadas utiliza
en esta obra técnicas pianisticas no convencionales, como frotar las cuerdas con baquetas o
ldminas. Stefano Russomano explica asi esta obra:

"La dialéctica de acercamiento/alejamiento entre los dos protagonistas es la que constru-
ye el desarrollo temporal de la obra. Con sus evoluciones (glissandos, trinos, trémolos, arpe-
gios) el piano intenta definir una condicién embrional de existencia respecto al fondo cam-
biante pero substancial de la electrénica. En la parte central, la densidad disminuye y deja
sitio a un juego de ataques percusivos entre los protagonistas. Luego las figuraciones del pia-
no se vuelven mds elaboradas sin llegar a cristalizarse en elementos estaticos y definidos; el
instrumento dilata al maximo los registros y llega a sus texturas extremas, donde tantea una
condicion de mayor definicién. Mds decisiva es, por otra parte, la lenta progresién que a par-
tir de ese momento realiza la electrénica, frente a la cual el piano acaba plegandose en gli-
sandos. Un crescendo... tres golpes seguidos... como conclusién sélo un largo pedal, inmévil,
transparente, impalpable: Una memoria de 'no existencia’, precisamente”.

Morton Feldman (Nueva York, 1926-1987) es uno de los compositores mds peculiares
del mundo americano. En los afios de 1949 y 1950 recibi6 la influencia de John Cage, que
le introduce en una nueva via musical, alejada de los sistemas académicos. Feldman se ins-
pira, sobre todo, en las corrientes visuales y plsticas de los afios cincuenta conocidas como
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el expresionismo abstracto practicado por pintores como Mark Rothko, Philip Guston, Franz
Kline, Jackson Pollock y Robert Rauschenberg. Su ideal era hacer una musica "tan libre y
espontanea como las combinaciones de color que utilizan estos pintores”. Entre 1973 hasta
1987, fue profesor de composicion de la Universidad de NuevaYor. EI Palacio de Mari, de
1986, es la dltima composicién para piano compuesta por Feldman. En esta obra, Feldman
vuelve hacia la notacién convencional, hacia el pentagrama, dejando atrds toda una evolu-
cién que le habia llevado hacia notaciones graficas geométricas y hacia una indeterminacion
musical. Precisamente en este regreso al pentagrama hay una voluntad de concrecién y de
exactitud. La obra, de una extensa longitud, intenta ser una via de acceso hacia un mundo
extatico, quieto, mistico, por medio de la concentracion y el recogimiento.

De la pianista y compositora Mercé Capdevilla (Barcelona, 1946), es la obra Salmos,
compuesta en el afio 2000. En la musica de Capdevilla convergen, al igual que en Feldman,
una inicial inclinacion hacia las artes visuales y plasticas con el mundo musical. Como com-
positora, su experiencia en el Laboratorio de Misica Electroacustica Phonos, de Barcelona,
le lleva a combinar, a unir la sonoridad de los instrumentos musicales acusticos con los elec-
trénicos, como en esta obra Salmos, concebida como una oracién y una suplica.

El compositor estadounidense Henry Cowell (1897 - 1965) es un precursor de algunas de
las innovaciones mas firmes de la misica actual. Cowell se forma en un ambiente de enorme
diversidad musical, en la que se dan la mano las tradiciones orientales, la musica popular ir-
landesa, tierra natal de su padre, las canciones americanas y las culturas musicales populares
de todo el mundo. Compositor precoz ¢ inclinado a la experimentacion sonora, inventa pro-
cedimientos técnicos como las escalas de tercios y cuartos de tono, e instrumentos electréni-
cos como el "rytmicon" al tiempo que recibe una formacién mas académica en la Universidad
de California con Charles Seeger. Posteriormente, su influencia serd notable en musicos que
emprendieron caminos diversos, como Cage, Lou Harrison y George Gershwin.

Entre sus innovaciones pianisticas mds vanguardistas, Cowell fue el iniciador, precisa-
mente en The tides of Manaunaum (Las mareas de Manaunaum) de los "clusters" en la mi-
sica para piano. Recordemos que el cluster, a veces denominado como "notas arracimadas”,
es una especie de acorde, de bloque sonoro formado por la superposicion de segundas ma-
yores y menores producido al golpear el teclado con la mano abierta, el antebrazo o el pu-
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fio. Otra innovacion pianistica de Cowel fue el ataque de las cuerdas de piano directamente
con los dedos, a la manera de un pizzicato violinistico.

En Three Irish legends, una obra de juventud de Cowell, el estilo, la organizacion te-
mdtica, estdn enraizadas en el postromanticismo, pero los procedimientos son plenamente
contemporaneos. Cada leyenda tiene un trasfondo programético vinculado con plantea-
mientos césmicos y miticos. The tides of Manaunaun nos presenta al dios del movimiento,
Manaunaun, que antes de la creacién del mundo desplazé con sus mareas las particulas y
materiales sobre las que se organiz6 el universo. The hero es una leyenda que habla de la
creacion de los soles por los dioses. Una vez formados éstos, salieron, salieron al espacio to-
dos juntos, pero no alumbraban la tierra envuelta en la penumbra por falta de luz hasta que
un sol se separ6 de los otros soles para alumbrar nuestra tierra. The voice of Lir, cuenta que
cuando se hizo la creacion, los dioses sélo entendieron la mitad de un mensaje, por lo que
en todo lo creado siempre hay una parte escondida y que no se manifiesta o entiende. Es la
voz oculta del dios Lir, que unido a la parte revelada, conforma la realidad.
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ean Pierre Dupuy

Piano

(Sintesis biogrifica)

Después de realizar sus estudios musicales en Pa-
ris, Jean Pierre Dupuy sigue una carrera de pianista y
de director dedicada plenamente a la mdsica de nues-
tro siglo.

Sus recitales, en su concepcion, son muchas veces
distintos de los conciertos tradicionales de piano, ofre-
ciendo una programacion que obedece al entorno
siempre cambiante de la creacion contemporinea. Su
originalidad y su facultad de invencién le sitian en la
vanguardia de las empresas realizadas en este dmbito y
le convierte en uno de los més importantes intérpretes
de piano en la actualidad.

Es fundador y director del conjunto Solars Vorti-
ces, conjunto en convenio con el Ministerio de la Cul-
tura Francés.

Jean Pierre Dupuy suscitd y estrend una gran can-
tidad de obras entre las cuales se destacan las de los
compositores como Tomas Marco (Autodafé, obra con
la cual obtuvo el gran premio de la UNESCO en 1976),
Luis de Pablo, John Cage, Giacinto Scelsi, Francisco
Guerrero, Joan Guinjoan, Henri Cowell, Bruno Mader-
na, Karlheinz Stockhausen, etc...

Gran promotor cultural, Jean Pierre Dupuy ha da-
do a conocer en ¢l mundo una infinidad de obras de
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compositores espafioles. Jean Pierre Dupuy une a su
carrera una importante actividad pedagdgica bajo la
forma de cursos, de talleres de interpretacién y clases
magistrales. Varias universidades de U.S.A. le tienen
entre sus profesores invitados.

Tiene en su haber una amplia discografia, entre la
que destaca una de sus ultimas grabaciones de las So-
natas & Interludes de John Cage editada por la colec-
cién Stradivarius de Milano Dischi .
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rograma

Jueves 21
Iglesia de San Nicolds, 20,15 h.

Adolfo Gutiérrez Arenas, violoncello
Roberto Fresco Lozano, érgano

A. Vivaldi
Sonata V| mi menor
Largo - Allegro - Largo - Allegro

B. Marcello
Adagio, re menor

A. Vivaldi
Sonata VI, si bemol
Preludio - Allemanda - Largo - Corrente

J. S. Bach
Concierto italiano, BWV 971
Allegro - Andante - Allegro

J. 8. Bach

Suite n° 3, do mayor, BWV 1009

Preludio - Allemande - Courante - Zarabanda - Gavotta (I-11) -
Gigue

J. S. Bach
(De la Toccara "Adagio y Fuga en do mayor”), BWV 564
Adagio

J. S. Bach
Sonata para viola da gamba y érgano n° 1, BWV 1027
Adagio - Allegro ma non tanto - Andante - Allegro moderato
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dolfo Gutiérrez Arenas

Violoncello

Nace en Munich, comenzando sus estudios musi-
cales en la Escuela de Musica de Baviera. A los ocho
afios ingresa en el Tolzer-Chor y posteriormente se
traslada a Espafa.

Después de algunos afios de estudios de piano, co-
noce al violoncellista Elias Arizcuren y decide dedicar-
se exclusivamente a este instrumento. Bajo este magis-
terio, y el de Maria Macedo, logra el Titulo Superior de
Violoncello con las maximas calificaciones.

En 1996 ingresa en la Escuela Superior “Reina So-
fia”, bajo las ensefianzas del catedritico Frans Hel-
merson. En dicha escuela tiene la ocasién de trabajar
también con grandes instrumentistas como: Geringas,
Pressler, Hagen String Quartet y otros. Bajo la direc-
cion de M. de Gulyas y A. Farulli se integra en los con-
juntos cameristicos “Cuarteto Scarlatti”” de piano, con
los que realiza una amplia actividad concertistica.

En el Aula de Miisica de la Universidad de Alcali
de Henares ha sido durante dos cursos alumno en las
clases magistrales de Lluis Claret. Durante este tiem-
po ha mantenido ademds actividades del mds alto ni-
vel musical con personalidades tan relevantes dentro
del mundo del cello como G. Rivinius, J. Starker, S.
Palm, T. Tsutsumi, y, finalmente, B. Greenhouse, que
le ha invitado a trabajar a su lado en su residencia de
Boston.
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Entre las actividades piblicas podemos destacar
sus Conciertos de la Fundacién Carlos de Amberes
(Madrid), Palacio de Festivales de Cantabria, Festival
Internacional de Organo (Ledn), Schleswig Musik
Festival (Alemania), Holand Music Sessions (Holan-
da), Palau de la Musica de Catalufia (Barcelona), Fes-
tivales de los Angeles, Nuevo México y Santa Barbara
(E.E.U.U.) interpretando, entre un amplio abanico de
repertorio, la integral de las Suites para cello de J. S.
Bach, la integral de las Sonatas para cello y piano de
L. V. Beethoven y el Concierto para cello y orquesta
del finlandés Salinen.

La organizacién estadounidense “Young Artists In-
ternational” le ha invitado durante dos afios consecuti-
vos a participar en sus festivales como solista, compo-
nente de grupos de cdmara y solista de la Orquesta de
Cédmara “I palpiti”,

Ha fundado el “Trio de cuerda Elias Arizcuren” con
el que ha obtenido el Primer Premio Nacional de Muisi-
ca de Camara, y con el que ha grabado en CD. Quadri-
vium para tres stradivarius de Xavier Monsalvatge”.

Recientemente ha grabado un CD que contiene la
5.%Suite de 1. S. Bach, la 5. sonata para cello y piano
de L. V. Beethoven y las Cinco piezas en estilo popu-
lar de R. Schumann.
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oberto Fresco

-

Organo

Roberto Fresco nace en Astorga, donde comienza
su formacién musical. Realiza sus estudios de érgano
en el Real Conservatorio Superior de Miisica de Ma-
drid con Miguel del Barco obteniendo el “Premio Fin
de Carrera”. Continia su formacién con Montserrat
Torrent, con quien trabaja principalmente sobre la M-
sica Antigua Ibérica. Posteriormente es becado por los
Ministerios de Cultura de Austria y Espafia para com-
pletar su formacién con Michael Radulescu en la
Hochsdule fiir Musik uns Darstellende Kunst de Viena.

Como solista desarrolla una intensa actividad con-
certistica que le lleva a actuar por Europa, EEUU, Mé-
xico y las Islas Filipinas, interviniendo en ciclos de
conciertos, festivales, congresos, etc., con un reperto-
rio que abarca desde la musica del siglo XVI hasta la
produccién de vanguardia. Con el grupo gregoriano
Schola Antiqua ha realizado numerosas reconstruccio-
nes de misas del Renacimiento y del Barroco con dife-
rentes repertorios europeos. También colabora de for-
ma asidua con algunas de las mdas importantes
orquestas espafiolas y ha grabado diversos CD de mii-
sica antigna espaiiola y contemporanea.

Desde 1997 es profesor y organista del Seminario
Conciliar de la Inmaculada y San Ddmaso de Madrid y
profesor de Organo en el Conservatorio de Musica de
Palencia. También dirige la Academia de Organo “Fray
Joseph de Echevarria” que se celebra en los organos
histéricos de Tierra de Campos (Palencia).
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rograma

Orquesta 'y Coro de Cdmara de la Filarmaonica de Pleven

Viernes 22
Casa Municipal de Cultura, 20,15 h.

Director: GIORGI NOTEV

Solistas: GIANCARLO TOSI, bajo
GIORGIO TRUCCQO, tenor

A. CORELLI: Concerto grosso
Zarabanda y giga

Canciones ortodoxas bilgaras
PORTNAYANSKI: Dostojno est
ARHANGELSKI: Utoli bolezni
DOBRI HRISTOV: Tebe blagoslovim

M. GOLEMINOV: Cinceo escizi

Canciones ortodoxas bulgaras
MAKSIMOVICH: Krestu tvowmu
LOMAKIN: Teben poem
CHESNOKOVY: Hvalite imya gospodne
ANONIMO: Pod tvoju milost

W. A. MOZART

Seleccion de Don Giovanni
Obertura

Notte e giorno faticar (Leporello)
Madamina (Leporello)

Dalla sua pace (Don Ottavio)

Il mio tesoro (Don Ottavio)

G. VERDI

Coro de hombres
Rigoletio

Ernani
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rquesta Filarmonica de Pleven

Fue creada en 1953 en la ciudad de Pleven (Bulga-
ria). Desde entonces se ha consagrado como una de las
mas importantes formaciones musicales del pais, inte-
grando en su repertorio toda clase de estilos y épocas
musicales. Ha realizado numerosas grabaciones para la
radio y television biilgaras, abundantes registros disco-
gréficos (tanto en su pafs como en el extranjero) y con-
tinuas giras por diversos paises (Italia, Francia, Espa-
fia, Portugal, Alemania, Suiza, Noruega, Finlandia,
Rumania y Grecia). Tiene una temporada habitual de
conciertos en su ciudad de origen y organiza todos los
afios el Festival Internacional de Musica de Pleven, en
el mes de septiembre, donde son invitados grandes ar-
tistas internacionales, as{ como jévenes artistas de to-
do el mundo.
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La Orquesta Filarménica de Pleven cuenta con
destacados solistas como su primer violin, Sevdalin
Yankov, o su primera violoncelo, Desislava Georgie-
va, representante de la elogiada calidad alcanzada por
su cuerda. También en su aspecto organizativo su ac-
tual director y gerente, Ivailo Atanasov, ha impreso un
nuevo ritmo y estilo en esta cldsica formacién, convir-
tiéndola en un dgil y versatil grupo, con una estructu-
ra mds moderna y acorde a los tiempos de transicion
que vive su pafs.




XXV SEMANA de MUSICA RELIGIOSA de AVILES

iorgi Notev

Director

Se gradué en direccién coral y de orquesta en el
Conservatorio Estatal de Bulgaria, siendo sus profe-
sores Vassil Arnaoudov y Konstantin Iliev. Posterior-
mente se especializé con Bruno Maderna e Igor Mar-
kevich. Ha sido director de la Filarménica de Vidin y
de Histo Bambarov de Pleven. Ha trabajado como di-
rector invitado en todos los teatros de épera y or-
questas de Bulgaria, y ha dirigido también en varios
paises europeos, de Estados Unidos y América del
Sur. En Espaiia ha sido invitado a numerosos festiva-
les como el Internacional de Santander, el pasado
2000, junto a la Orquesta y Coros de la Opera Nacio-
nal de Sofia con obras de Mossorgski, Chaikovski,
Gounod, Pipkov y otros.

Dirige tanto el repertorio sinfénico como el lirico y
tiene grabados varios CDs. Desde febrero de 1997 es di-
rector principal del Teatro Nacional de Opera de Soffa.
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iancarlo Tosi

Bajo

Después de diplomarse, inicié sus estudios musi-
cales de canto en el “Conservatorio Verdi” de Mildn.

Seguidamente participé en los concursos: ASLI-
CO, con el cual debuté en las 6peras Le Nozze di Fi-
garo, La Finta semplice y Manon; en la II Edicién del
Laboratorio Lirico de Alessandria debutando en Don
Pasquale como protagonista; en la III Edicion del La-
boratorio en el papel de “Leporello” en Don Giovanni
de Mozart; XIII Edicién del Toti dal Monte de Treviso
para Le Nozze di Figaro.

Ha realizado papeles en otras sesenta operas, re-
presentando un vastisimo repertorio de personajes de
“basso buffo”, como “Don Pasquale”, “Leporello”,
“Dulcamara2 y papeles dramdticos en El Trovador, Ai-
da y la Forza del destino.

Ha cantado entre otros en los teatros de: Milan
(Piccola Scala), Parma (Regio), Florencia (Comunale),
Palermo (Massimo), Bari (Petruzzelli), Bolonia (Co-
munale), Triestre (Verdi), Catania (Bellini), Barcelona
(Liceu), Madrid (Zarzuela), Seul (Sejon), compartien-
do reparto con artistas como Domingo, Kraus, Caballé,
Ricciarelli, Carreras, etc.

Ha participado en giras en Japon, China, Australia,
Alemania, etc.
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iorgo Trucco

Tenor

Nacido en Voghera en 1975, completa sus estudios
musicales en el Conservatorio “Giuseppe Verdi” de
Milén, y prosigue su preparacion técnica y estilistica
con la Franca Mattiucei.

Participa en varios Concursos Nacionales e Inter-
nacionales, el dltimo de los cuales en 1999, el Concur-
so “Caruso”, llegando a finalista y obteniendo el 3°
Premio en el Concurso Internacional “Mario Basiola”.

En 1999 debuta en el Teatro alla Scala de Milan, en
la nueva produccion de Nina, o la pazza per amore, ba-
jo la direccién del Director Riccardo Mutti. Canta en el
Don Giovanni, en Verona y participa en el Maggio Mu-
sicale Fiorentino 2000 L'incoronazione di Poppea lle-
vada en gira a Recklinghausen y al Rossini Opera Fes-
tival 2000, en la produccién de Le siége de Corinthe y
Cenerentola.

Mantuvo y sigue manteniendo una intensa activi-
dad concertista iniciada (en forma semi-escénica) en el
Barbero de Sevilla y Cosi fan Tutte.
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rograma

Sdbado 23
Iglesia de San Nicolds, 20,45 h.

I Parte

Los conciertos para érgano y orquesta, London 1738.

Concierto n° 1, op. 4, en sol menor

Lal’g‘uetto € staccato
Allegro
Andante

Concierto n® 2, op. 4, si bemol mayor

A tempo ordinario e staccato
Adagio ¢ staccato
Allegro, ma non presto

Concierto n° 6, op. 4, si bemol mayor

Andante allegro

Larghetto
Alicgm Moderato

Mario Verdicchio, érgano

II Parte

G.f. Handel (1685-1759)

G.f. Handel (1685-1759)

G.£. Handel (1685-1759)

Concierto para clarinete y orquesta, n® 1, fa menor

op. 73 (J.114)

Carl M2 von Weber (1786- 1826)

Allegro
Adagio ma non tropo
Rondd

Miguel Espejo, clarinete
Orquesta “Julidn Orbon”
José Maria Martinez Sanchez, director
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! Romadnico Barroco

Cosme Marina

El programa que cierra Ja XXV edicion de la
Semana de Musica de Avilés tiene un caricter es-
pectacular, que rompe con lo habitual en este tipo
de certimenes, y va mas alla al ofrecer diversas
obras concertantes de infrecuentisima audicion
en el Principado. Fiel a la linea del ciclo musical,
que continuamente apuesta por combinar el gran
repertorio religioso con otras obras, no por menos
conocidas, de cardcter menor. De hecho, partitu-
ras como los conciertos para érgano y orquesta de
Haendel o el de clarinete, de Weber, son obras de
gran interés musicol6gico, por su concepcion y
peculiares caracteristicas.

Georg Friedrich Haendel (1685-1759), aunque nacido y formado en Alemania, paso la
mayor parte de su vida —mds de la mitad— en Inglaterra, donde se cifran los aspectos mds
importantes de su catdlogo, y donde era considerado una celebridad, no en vano a él se
deben algunas de las obras maestras de la historia de la musica. Entre su inmensa pro-
duccién, los conciertos para 6rgano son una muestra muy atrayente del genio creativo de
Haendel. Hacia 1735 compuso las primeras obras de estas caracteristicas. Curiosamente
~hoy nos sorprenderia— su destino era el de interpretarlos en los descansos de los orato-
rios con el fin de aligerar y distraer al auditorio de la dramatizacién que habitualmente se
trataba en esas composiciones. En esta velada se escuchardn tres conciertos de uno de los
tres opus en los que se agruparon —el opus 4— ya publicados en 1738. Algunos de estos
conciertos son transcripciones de obras anteriores, realizadas por el propio Haendel o con
su aquiescencia. El Concierto n® 2, op. 4 se escuché en 1735 en funciones del oratorio
Esther, mientras que los nimeros /, en sol menor'y el 6 en si bemol mayor se emplearon
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en 1736 en los descansos de Alexander Feast. Precisamente estas dos tiltimas obras estdn
vinculados con el inicio y final de este oratorio. Quizd el mas célebre sea el nlimero 6 en
si bemol mayor, del que existen versién para arpa y transcripcién para piano, y que arran-
ca con un Andante-Allegro con un muy animado tema al que sucede un Larghetto de gran
belleza melédica para cerrar con un Allegro moderato de ritmo ternario. Haendel fue, en
este sentido, un precursor en la composicién de obras estructuradas en diversos movi-
mientos siguiendo el estilo barroco, con el 6rgano como instrumento central, aunque ya
previamente se habian escrito obras en las que el 6rgano era el eje del discurso composi-
tivo. Estas obras —como muy bien se puede apreciar en las tres que nos ocupan— mantie-
nen unas caracteristicas que aun se pueden considerar informales. De hecho el composi-
tor combina las obras en tres movimientos que siguen el patrén vivaldiano con otras que
siguen el esquema de la suite francesa o la sonata da camera al estilo de los concerti
grossi. Tampoco se puede buscar en estas obras una exploracion discursiva y estética so-
bre los valores timbricos y referenciales del érgano, sino que el aprovechamiento del ma-
terial instrumental disponible las condicioné en su principio. Y los instrumentistas eran
parte creativa esencial del espectdculo, e incluso el propio Haendel era un gran improvi-
sador. John Hawkins escribe al respecto: “El silencio se establecia desde el momento en
que se disponia a tocar el instrumento, un silencio tan profundo que parecia que la respi-
racion se cortara. Su exordio era un preludio libre sobre los juegos graves, insinuado en
los oidos por una lenta y grandiosa progresion. La armonfa era dulce y floreada, cada pe-
riodo ligado a los restantes con un arte sorprendente, pudiéndose captar el conjunto con
gran soltura y manteniendo el aspecto de gran simplicidad. Después de este preludio ve-
nia el concierto propiamente dicho, que dirigfa con una gran gracia y dominio que nadie
ha sofiado nunca igualar».

Del barroco inglés al romanticismo germano en sus albores, a través de Carl Maria von
Weber (1786-1826). Compositor, director de orquesta, pianista y critico musical, Weber,
conocido como el creador de la 6pera nacional alemana y uno de los precursores del mo-
vimiento romantico, muy pocas obras suyas se interpretan habitualmente en las salas de
conciertos. El Concierto para clarinete y orquesta n°l en fa menor fue escrito durante la
residencia en Munich del misico, ciudad en la que conoci6 al entonces célebre clarinetis-
ta Heinrich Baermann, para quien escribi6 esta obra. Esta partitura explota con destreza e
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inusitada habilidad los poderes expresivos del clarinete y en este aspecto alcanzan muchos
hallazgos de coloraciones de timbre, sobre todo en los registros grave y medio. El Allegro
inicial expone dos temas, uno inicial impetuoso a cargo de la orquesta, a la vez que el cla-
rinete ornamenta con apoyaturas el motivo melédico propiamente dicho. El segundo tema,
reservado al clarinete, es prolijo y de gran expresividad, convirtiéndose en uno de los pa-
sajes de mayor bravura de toda la literatura de este instrumento y con un desarrollo belli-
simo sobre el resto de las maderas. Este mismo esquema se emplea en el Adagio ma non
troppo en el que el clarinete se infiltra entre el dio que se establece entre el violin y la flau-
ta. Este segundo movimiento se cierra con un coral de las tres trompas con sordina, en una
solucién empleada habitualmente por Weber en otras obras. El Rondo final, con numero-
S0s pasajes virtuosos, posee también otros de efusién melédica que se rematan con una bri-
llante coda pletdrica de arpegios.
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ario Verdicchio

Organo

Nacido en 1953, en Fidenza (Parma), ha estudiado
piano y érgano en el Conservatorio de Parma y ha se-
guido cursos de perfeccionamiento en Paris con Marie
Claire Alain.

Ha participado en festivales y ciclos de 6rgano en
toda Europa: Salzburgo, Lucerna, Bayreuth, Soro, Aal-
borg, Regensburg, etc...

Tiene en su repertorio la obra completa de Bach, la
de César Franck y también la de otros compositores
posteriores, en especial la de los grandes sinfonistas
franceses y varios autores contemporaneos. Ha graba-
do CDs con musica de Franck, Liszt, Vierne y Dupre.

Es organista titular de la Abadia Benedictina de
San Giovanni Evangelista de Parma y profesor de or-
gano principal en el Conservatorio de La Spezia.
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iguel Espejo Pla

Clarinete

Nacido en Lliria (Valencia) comienza sus estudios
musicales a los siete afios con su profesor Francisco
Alegre. Posteriormente continia sus estudios de clari-
nete en el Conservatorio Superior de Miisica de Valen-
cia obteniendo el Premio “Fin de Carrera” y el Premio
Extraordinario de Miisica de Camara.

En 1979 obtiene la Mencion de Honor en el concur-
so para clarinete “Unién Musical Espaiiola». Asimismo
en 1991 consigue el Segundo Premio en el Concurso In-
tenacional Ciudad de Dos Hermanas (Sevilla).

En cuanto a su experiencia profesional en los inicios
de su carrera hay que resaltar que ha sido Clarinete So-
lista de la Orquesta Sinfonica de Valencia y de la Banda
Municipal de Madrid. También ha colaborado como So-
lista en la Orquesta Sinfénica de la Opera de Madrid.

Desarrolla su labor como Solista de Clarinete en la
Orquesta Sinfénica de la Radio Televisién Espafiola
desde 1986.

En cuanto a su faceta como profesor destacan los
cursos de perfeccionamiento de clarinete que imparte
regularmente en numerosos conservatorios de musica
de Espafia, asi como los cursos de formacion en las Or-
questas Sinfénicas de Jévenes de Madrid y Valencia.

Como concertista de clarinete ha actuado con las
Orquestas Sinfénicas de Valencia ORTVE, Orquesta




XXV SEMANA de MUSICA RELIGIOSA de AVILES

Ciudad de Elche, etc. interpretando obras de Strauss,
Weber, Mozart, Bruch, etc. Por otra parte ha realizado
recitales abarcando casi la totalidad del repertorio cla-
rinetistico con piano con el acompafniamiento de Agus-
tin Serrano.

En cuanto a la Musica de Cédmara su actividad se
desarrolla con diversos grupos con los que ha ofrecido
numerosos recitales en las salas de conciertos mas im-
portantes de Espaifia, asi como grabaciones para Radio
Clésica y con el sello RTVE-Miisica. Parte destacada
de este trabajo son las interpretaciones de los quintetos
de Brahms, Mozart, Jean-Francaix, etc., asi como los
Octetos de Schubert y Jean-Francaix, que le han vali-
do elogios unanimes por parte de critica y publico.

Ha colaborado con prestigiosos solistas internacio-
nales, como los Virtuosos de Mosci, Klaus Thune-
mann, Nicolas Chumachenco, Jean Louis Sajot, Frede-
ricka Von de Stadt, etc.

Esta en posesién de la “Corbata de Alfonso X"
otorgada por S. M. D. Juan Carlos I.
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rquesta Julian Orbon

La Joven Orquesta “Julian Orbén” fue creada por
la Asociacion Musical “Julidn Orbon™ de Avilés, en el
ano 1997, en cumplimiento de sus fines estatutarios.
Estd formada por alumnos aventajados del Conserva-
torio Municipal de Musica “Julian Orbons, de Avilés,
y de otros centros docentes, algunos de los cuales cur-
san ya estudios de Grado Superior e, incluso, han con-
cluido los mismos.

Es una agrupacion de cdmara, constituida inicial-
mente por violines, violas, violonchelos, contrabajos y
clave, incorporandose instrumentos de viento y percu-
si6n cuando son requeridos por las obras. La Joven Or-
questa estd abierta a la incorporacién de cuantos jove-
nes musicos lo deseen, siempre que den el nivel
minimo requerido y lo permita el presupuesto de la
Asociacion Musical “Julidan Orbon» que la sostiene.

En la Joven Orquesta “Julidn Orbén” se pretende
cuidar tanto el perfeccionamiento individual como el
ensamblaje de cada una de las cuerdas y la totalidad de
la Orquesta.

Por su valor formativo, se procura que el reperto-
rio sea de la mayor variedad posible, tanto en épocas
como en estilos, incluyendo el estreno de obras de nue-
va creacion.

Se estimula a sus componentes para que, en la me-
dida de lo posible, surjan de la propia orquesta los so-
listas necesarios para interpretar las obras programadas.
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Aunque ya habia actuado con anterioridad en algu-
nas localidades, la presentacién oficial de la Joven Or-
questa “Julidn Orbon™ se hizo en Avilés, el dia 5 de ju-
lio de 1997, cosechando criticas positivas, con un
programa compuesto por piezas de A. Vivaldi, J.
Haydn, S. Barber y J. C. Casimiro, quien compuso una
obra de encargo especialmente para la ocasion.

En noviembre de 1997, la Joven Orquesta “Julidn
Orbon™ fue galardonada con la Distinciéon UCAYC
1997 a la Promocién de Avilés, dentro de los Premios
UCAYC 97, que concede anualmente la Unién de Co-
merciantes de Avilés y su Comarca.

Desde su presentacién en julio de 1997 ha actuado
en distintos puntos de Asturias y Leén. Ha realizado
giras de conciertos por Alemania e Ttalia.
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osé Maria Martinez Sanchez

Director

José Maria Martinez Sdnchez es el Director titular
de la Joven Orquesta “Julian Orbon” de Avilés.

Licenciado en Filologia Romanica por la Universi-
dad de Oviedo, profesor de INB en excedencia. Estudi6
guitarra cldsica y es profesor de Piano. Es Profesor Su-
perior de Composicion e Instrumentacion con Anton G.
Abril, y Profesor Superior de Direccion de Orquesta en
Valencia con Manuel Galduff. También es Profesor Su-
perior de Acompafnamiento, Solfeo y Organo, por los
Conservatorios de Oviedo y Madrid. Estudié Musico-
logia en el Conservatorio Superior de Salamanca. Ha
realizado cursos de Direccién de Orquesta, entre otros,
con Ros Marba y con el Prof. Erwin List. Realiz6 cur-
sos de especializacién en Bach con Helmut Rilling y
Hubert Meister, y cursos especiales de Organo, Andli-
sis, Orquesta y Coro con el Prof. Gutiérrez Viejo.

Es director del Conservatorio “Julidn Orbén” de
Avilés.

Fue asesor musical de 1a Consejeria de Cultura del
Principado de Asturias, asesor musical de la Fundacién
“Principe de Asturias” y cofundador de la Asociacion
Asturiana de Amigos del ()rgano. Es, asimismo, Vocal
del Conscjo Rector de la Orquesta Sinfonica del Prin-
cipado de Asturias.

En 1989 le fue concedida la Medalla de Plata al
Meérito en las Bellas Artes del Ministerio de Cultura y
en 1994 recibi6 el Premio del “Albeniz Institute of Mu-
sic” de Nueva York. En enero de 2000 recibe el premio
“Asturiano del mes” por su trayectoria musical.
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